La lírica española anterior a 1936

· El primer nuevo movimiento es el Modernismo: Rubén Darío. 
· Por el desgaste del lenguaje modernista surgen críticos y detractores desde su mismo seno: 

· Antonio Machado
· Juan Ramón Jiménez: busca:

· depuración del simbolismo
· alejamiento del preciosismo. 
· Palabra clave: pureza
· desnudez
· economía de medios

· extremado rigor en la construcción del poema.

· Las vanguardias españolas ocupan espacio paralelo al anterior, cuando no compartido. 
· La vanguardia en España es un fenómeno bastante inmediato. 
· En 1909, la revista Prometeo publica el manifiesto futurista del italiano Marinetti. 
· En la misma revista, Gómez de la Serna publica «El concepto de la nueva literatura, primera manifestación original de esta tendencia.

· Características de las vanguardias:

· Rechazan

· la herencia romántica tan visible en el Modernismo- con su aprecio del subjetivismo o del sentimiento y

· la herencia realista o naturalista.

· Rasgos:

· el experimentalismo, 

· el juego, 

· la asunción de los nuevos inventos, 

· la integración de las artes, 

· la indistinción entre vida y literatura, 

· las rupturas lógicas o la libertad formal. 

· 1923 impulso renovador de las vanguardias ultraísta y creacionista comienza a flaquear 
· los escritores tientan caminos nuevos. 
· José Ortega y Gasset definirá valores literarios emergentes en: La deshumanización del arte (1925)

· El nuevo arte tiende a considerarse como juego y nada más. 
· En ese sentido, el nuevo arte es «puro», en cuanto «deshumanizado»

· también es necesariamente minoritario e impopular
· La Generación de 1927 no ofrece poéticas explícitas como tal grupo. 
· En los comienzos, la poética de estos autores tiene mucho de voluntad integradora:
· lenguaje renovador, de raíz vanguardista y centrado en la imagen; 

· adscripción a la llamada «deshumanización» o «poesía pura»; 

· rigor constructivo; 

· asunción de la tradición propia, que españoliza el lenguaje cosmopolita de las vanguardias. En especial, el del surrealismo. 
· el surrealismo español contribuye al cambio de rumbo de la lírica española desde la búsqueda de la pureza hacia una pretendida impureza y «rehumanización»

· el cambio que se realiza a finales de los veinte y comienzos de los treinta.

· La rebelión militar y el estallido de la guerra civil española conducirán la poesía a un terreno donde la idea de pureza parecía un sarcasmo. 
· predomina la literatura de tendencia y agitación en ambos bandos en conflicto.

· Nómina del 27: Pedro Salinas, Jorge Guillén, Gerardo Diego, Vicente Aleixandre, Luis Cernuda, Federico García Lorca, Rafael Alberti, Dámaso Alonso, Emilio Prados, José Moreno Villa y Manuel Altolaguirre.

EL TEATRO ANTERIOR A 1939

1. LA RENOVACIÓN TEATRAL EN EL SIGLO XX.-

Constante renovación de las tendencias escénicas, dominadas hasta ese momento por un teatro de corte realista y naturalista. 
Varias direcciones.
Las razones que explican nuevas formas de expresión son las siguientes:

a. Aplicación a los montajes teatrales de los progresos técnicos e industriales.

b. Popularización del cine.
c- Importancia que va a adquirir en el teatro contemporáneo el director de escena que, en muchos casos, acabará imponiendo sus ideas a actores y autores.

d. Rapidez de las comunicaciones posibilitará que las innovaciones lleguen más rápidamente de un lugar a otro.

Los creadores teatrales se decidan durante todo el s.XX a intentar acabar con el teatro de inspiración realista y naturalista.
El teatro realista y naturalista va a continuar haciéndose durante todo el s.XX; será el teatro más comercial, el de más éxito de público, el que va dirigido al espectador burgués.

1.1. El teatro realista y naturalista.-

Continuación de la Alta Comedia. 
Se trata de la forma más comercial del teatro.

La intención es reflejar exactamente los ambientes y los caracteres (los personajes) que se desenvuelven en ellos. 
Aspira al objetivismo.

La teoría escénica de esta tendencia se puede definir por la “busqueda de la naturalidad”.

Para conseguir ese objetivo se utilizan los siguientes mecanismos:

a. Los decorados deben proporcionar al espectador la ilusión de realidad.

b. El actor ha de vivir el personaje como si fuera auténtico, como si fuera la misma persona.

1.2. La reacción antinaturalista entre 1900 y 1950.-

1.2.1. Teatro simbolista.-

Seguidores de este teatro son autores de la G. del 98 y 14 como Unamuno y Jacinto Grau, incluso de la G. del García Lorca, Alberti.

Características:

a. pretende crear en la escena atmósferas poéticas

b. sugerir misterios

c. expresar lo que la realidad esconde tras su apariencia.

1.2.2. Teatro expresionista.-

Características:

a. busca presentar una realidad distorsionada, deformada. 
b. se acentúa la teatralidad de la escenografía y de la interpretación para que la obra no pueda caer en un realismo fácil.

Autor destacado Valle- Inclán, con toda su obra, pero sobre todo con los “esperpentos”.

1.2.3. Teatro surrealista.-

Características:

a. Pretende romper con el teatro realista mediante la introducción de lo ilógico, del absurdo y lo irracional. 
autores: García Lorca, con sus obras El público y Así que pasen cinco años.

1.2.4. Teatro político.-

Va a suponer una ruptura con el teatro naturalista que, ideológicamente, es muy conservador.

Características:
a. dar testimonio, 
b. denunciar las situaciones de miseria o injusticia. 
c. esa denuncia le interesa mucho más que la calidad artística del espectáculo. 
d. es un teatro muy politizado, de claro adoctrinamiento en la teoría marxista.
e. el teatro debe ser consecuente con el momento histórico que uno vive.

f.  debe ser racional, científico, preciso y objetivo.
1.2.5. Teatro de la crueldad.-

Características:
a. Rechazo de la importancia del texto literario. 
b. Pretende recuperar con sus espectáculos los orígenes del teatro.
c. Acabar con la pasividad del espectador tradicional, provocándolo con imágenes violentas.
1.3. La reacción antinaturalista desde 1950.-

1.3.1. El teatro del absurdo.-

Origen en Francia a partir de la década de los 50 con autores como Eugene Ionesco, Samuel Beckett y Fernando 
Características:

a. Su concepción del mundo enlaza con los enfoques existencialistas de autores como Kafka, Sartre, Camus, etc...:

§ El hombre se encuentra perdido en un mundo absurdo.

§ Manifestación de la angustia ante el fluir del tiempo, la llegada de la muerte y la nada que nos espera.

§ Soledad, incomunicación de los seres humanos.

§ La vida entendida como una burla trágica, como una broma pesada.

b. La concepción escénica aparece dominada por el intento de presentación de lo absurda de la vida humana:

§ Situaciones ilógicas.

§ Personajes incoherentes.

§ Mezcla de lo ridículo y de lo trágico, de la angustia y de la burla.

§ Lenguaje ilógico: frases sin sentido, descontextualizaciones, incoherencias...

1.3.2. Teatro experimental.-

Conjunto de tendencias que continúan la busqueda de nuevas formas dramáticas al margen de lo que es el teatro comercial. 
Características:

a. Primacía del espéctáculo total sobre el texto literario. 

b. En sus obras cobrarán mucha importancia el uso de códigos extralingüïsticos.

c. Incorporarán elementos que provienen de otros espectáculos.
d. Ruptura de la tradicional separación entre escenario (actores, representación) y sala (público, contemplación). Los mecanismos para conseguir esta ruptura son, fundamentalmente, dos:

§ Hacer participar al espectador en la representación.

§ Sacar el espectáculo de los locales tradicionalmente dedicados al teatro.

e. Representación tiene diversidad de objetivos: 
§ Agitación política y social (enlace con el teatro político de Piscator y Brecht).

§ Liberación del espectador, mera diversión (enlace con el teatro de la crueldad de Artaud).

Clases:
1.3.2.1. Living Theatre.-

El texto literario, la palabra, es muy escaso. 
Las representaciones se llevan a cabo fuera de los locales tradicionalespara aproximar el arte al público. 
Son montajes muy agresivos.

1.3.2.2. Teatro campesino.-

Escenifican diferentes problemas sociales.

Serán los propios trabajadores los que lo hagan.

1.3.2.3. Teatro pobre.-

Espectáculos en los que lo más característico es la desnudez escenográfica. 
Esa desnudez se pretende compensar con una exageración de la expresividad de los actores.

2. EL TEATRO ESPAÑOL ANTERIOR A LA GUERRA CIVIL.-

Condicionantes:

a. Por un lado, la necesidad de unos locales apropiados para la representación. En el período que vamos a analizar, esos locales son de propiedad privada y están orientados hacia el negocio.

b. Por otra parte, el público que en esta época asiste a las representaciones es mayoritariamente burgués y acomodado.

Consecuencias:

a. Ideológica: la escasa crítica social y compromiso político de las obras que buscan el éxito comercial.

Tendencias del teatro anterior a la Guerra Civil muy marcadas:

a. Un teatro comercial:

Orientado hacia un público burgués,

Escasamente crítico

Aporta pocas novedades técnicas. 

Esta tendencia es la que triunfa en las salas teatrales de la época.

b. Un teatro innovador:

Pretende ofrecer un nuevo tipo de obras, bien por su carga crítica, bien por sus innovaciones técnicas, o bien por ambas. Esta tendencia, sin embargo, fue en su mayoría un fracaso comercial.

2.1. Teatro comercial.-

Diferentes formas teatrales:

2.1.1. La comedia burguesa.-

se ajustan al teatro realista y naturalista.

Máximo representante es Jacinto Benavente, que le dará forma definitiva a esta manera de hacer teatro en España.

El teatro de Benavente pasa por dos etapas muy claras:

a. Intento de renovación técnica y de crítica social en su primera obra, El nido ajeno (1894).

En esta obra analiza y crítica la situación de la mujer casada en la sociedad burguesa.

Técnicamente supuso un avance respecto al teatro que se hacía en su tiempo, sobre todo por el uso de un lenguaje marcado por la sencillez y la sobriedad.

c. Comedias de salón.- obras que se ajustaban a los gustos del público de su tiempo al comprobar el fracaso de su primera obra, aunque nunca renunció a la introducción de una ligera crítica social. 

Algunos de los rasgos que definen esta comedia de salón son:

§ Son obras que se basan en el retrato de las clases burguesas altas.

§ Representación de ambientes e historias cotidianas.

§ Técnicas realistas (vistas en el primer apartado del tema).

§ Ligera crítica de costumbres sociales, sobre todo, de la hipocresía y los convencionalismos sociales.

§ Sencillez lingüística.

Obras:

Los intereses creados (1907) 

La malquerida (1913).

2.1.2. El teatro de humor.-

a. La comedia de costumbres.-

Género heredero de los entremeses del Siglo de Oro. 

Características: 

§ Ambientación popular.

§ Historia amorosa.

§ Final feliz.

§ Humor.

§ Lenguaje sencillo.

Destacan:

a. Carlos Arniches:

Ambienta sus obras en los barrios populares madrileños.

b. Los hermanos Álvarez Quintero:

Obras ambientadas en una Andalucía popular y tópica.

b. El humor renovador.-

Características:

Obras que tendrán bastante éxito de público

Renuevan la forma de hacer teatro humorístico.

Se basan en la utilización del lenguaje y las situaciones absurdas. 

Autor:

Enrique Jardiel Poncela.

c. Teatro de parodia.-

Imitación burlesca de obras “serias” de éxito. 

Destaca Pedro Muñoz Seca.

2.1.3. Teatro en verso.-

Se pone muy de moda en estos años las obras en verso. 

Características:

§ Ideología conservadora y tradicionalista.

§ Estilo modernista.

§ Imitación del teatro clásico español del siglo XVII

Autores:

Eduardo Marquina

Francisco Villaespesa.

2.2. El teatro innovador.-

Pretenden hacer un teatro diferente.

En la mayoría de los casos cosecharon un rotundo fracaso con sus obras. 

Distintos tipos:

2.2.1. El teatro de los autores del 98.-

Autores como Unamuno, Azorín, Valle-Inclán y Jacinto Grau pretenden que sirva como cauce para la expresión de sus conflictos:

religiosos

existenciales 

sociales (en esta última faceta destaca Valle-Inclán).

Características: 

a. teatro intelectual y complejo

b. enlazará con las tendencias filosóficas y teatrales más renovadoras del panorama occidental de la época.

c. técnicamente, intentarán romper definitivamente con las formas realistas de la representación, 

d. destaca: Ramón del Valle-Inclán.

2.2.2. El teatro de los autores del 27.-

Los autores del Grupo del 27 se propusieron tres objetivos en la realización de sus obras:

§ Incorporar elementos vanguardistas que rompieran con la representación realista.

§ Acercar el teatro a la población para que no fuera un género exclusivo de las clases altas.

§ Incorporar la poesía al teatro: 

en el uso del verso en algunas de sus obras

en la carga poética de sus contenidos.

Autores: Max Aub

 Rafael Alberti 

Federico García Lorca.

La narrativa española anterior a 1936

· El siglo XX se con un amplio movimiento de renovación

· cultural 

· artística 

· tiene dos momentos significativos: 

· la Generación de 1898:

· Miguel de Unamuno, 

· Azorín, 

· Ramón María del Valle-Inclán, 

· Pío Baroja) 

· Generación de 1914.

· Esta renovación alcanza al relato novelístico, 

· lleva a ensayar nuevas fórmulas. 

· propicia no sólo el desarrollo de una novela de corte psicológico, 

· de una novela lírica con predominio d la expresión de la subjetividad.

· escaso interés hacia el relato tradicional de acontecimientos según un orden cronológico

· enorme éxito de otro conjunto de narradores que se ciñen a los modos clásicos del relato para ponerlos ya al servicio del entretenimiento o la mera diversión, ya al del impulso reformista y social 

· Blasco Ibáñez, 

· Felipe Trigo, v.gr.).

· La ruptura del relato tradicional se logra mediante una gran variedad de procedimientos estructurales y estilísticos más o menos innovadores:

1. multiplicación de puntos de vista, 

2. digresiones intelectualistas, 

3. preciosismo lingüístico que viene a revelar al narrador en detrimento del mundo narrado, simbolismo. 

· Esta línea renovadora se adscriben escritores del 14:

· Ramón Pérez de Ayala, 

· Gabriel Miró,

· Ramón Gómez de la Serna- 

· Pretenden encontrar un punto de equilibrio entre el realismo y el experimentalismo aislador. 

· El resultado es la creación de un corpus novelístico que conjuga el acceso a un público potencialmente amplio con una exigencia de valoración estética. 

· Y eso sin que se diluya en su totalidad la marcada preocupación reformista y social que tiñe la actividad de gran parte de los autores e intelectuales del momento.

· El clima cultural en el que surge la joven novelística del 27 se caracteriza por:

· Actitud antirrealista 

· Decidido afán experimental. 

· Esta nueva narrativa se congregó en la serie Nova Novorum de la Revista de Occidente. 

· Allí se fragua un tipo de relato que ensaya la incorporación a la narración

4. del estilo metafórico propio de la poesía, 

5. del fragmentarismo en boga en las artes plásticas y 

6. de la visión dinámica aprendida en el cine. 

· La narración se libera de la dependencia de la historia

· rompe con la disposición lineal del tiempo

· abre un amplio espacio para el distanciamiento irónico o humorístico.

· Toda la narrativa del 27 se puede ordenar en dos grandes vertientes: 

· la novela lírico-intelectual:

· Benjamín Jarnés
· Antonio Espina
· Mauricio Bacarisse
· Francisco Ayala
· Pedro Salinas
· la humorística 

· Jardiel Poncela 

· Edgar Neville
· Pese a la repercusión de las Vanguardias, entre finales de la década de los 20 y 1935 surge una generación de narradores opuesta al arte deshumanizado

· cultiva una novela realista y de finalidad social. 
· Esta nueva generación se propone una rehabilitación:

·  de lo humano, 
· del valor testimonial

· de la trascendencia moral y política de la literatura. 
· Figura clave en esta evolución de la novela es José Díaz Fernández. 
· Junto a él, son considerados precursores de la narrativa comprometida:

·  Joaquín Arderíus
· Ramón J. Sender
· César Arconada
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